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Beschreibung

Fra Filippo Lippi war nur um fiinf Jahre jinger als Masaccio, dessen Werke ihn stark
beeinflussten, besonders die Fresken in S. Maria del Carmine, die entstanden, als Filippo
dort Karmeliterbruder war. Erst nach Masaccios frithem Tod begann er jedoch seine
Tatigkeit als Maler. 1434 war er in Padua, von 1452 bis 1464 mit Unterbrechungen in dem
nahe Florenz gelegenen Prato und seit 1466 in Spoleto. Frau Filippo Lippi war neben Fra
Angelico, Domenico Veneziano und Uccello einer der fithrenden Florentiner Maler um die
Mitte des 15. Jahrhunderts. Zu seinen Schiilern gehorte neben seinem Sohn Filippino Lippi
vor allem Sandro Botticelli. Das Berliner Bild entstand um 1459 im Auftrag der Familie
Medici als Altarbild fiir die Hauskapelle in ihrem nach Planen Michelozzos 1444 erbauten
Stadtpalast in Florenz. Die urspriinglich fensterlose Kapelle, die nur von Kerzenlicht erhellt
wurde, ist mit Fresken von Benozzo Gozzoli geschmiickt, dessen Festzug der Heiligen Drei
Konige sich auf die Madonna des Altarbildes zuzubewegen scheint. Die kompositorische
Ausrichtung der Fresken lasst darauf schlief3en, dass Fresken und Andachtsbild in Bezug
aufeinander konzipiert sind. Nach der Vertreibung der Medici 1494 kam das Bild in den
Palazzo della Signoria. Mitte des 16. Jahrhunderts scheint es sich erneut im Medici-Palast
befunden zu haben. Heute ist es durch eine zeitgendssische Kopie des Pseudo Pier Francesco
Fiorentino (tatig um 1474-97) ersetzt. Die Anbetung im Walde ist kompositorisch und
ikonografisch verwandt mit zwei Altarbildern, die Filippo Lippi in den 50er- und frithen
60er-Jahren schuf: dem kurz nach 1453 entstandenen Altarbild fiir das Nonnenkloster
Annalena (Florenz, Uffizien) und einem Bild, das die Frau des Piero de’ Medici um 1463 fir
eine Zelle des Eremitenklosters Camaldoli im Casentino (6stlich von Florenz) in Auftrag gab
(auch in den Uffizien). In allen drei Bildern wohnt ein Eremit im Ménchsgewand betend dem
wunderbaren Geschehen bei, im Falle des Berliner Bildes der heilige Bernhard von
Clairvaux, der Begriinder des Zisterzienserordens. In den beiden fiir die Medici gemalten
Altarbildern erscheint aufierdem der jugendliche Johannes der Téufer, der Stadtpatron von
Florenz, wihrend Joseph fehlt. Das Motiv der Anbetung des am Boden liegenden Kindes
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durch die kniende Gottesmutter wurde angeregt durch das mystische Schrifttum des 14.
Jahrhunderts, die Visionen des Franziskaners Johannes de Cauli und die Offenbarungen der
heiligen Birgitta von Schweden (1303-73). In beiden Visionen erschien das Christkind nicht
in der Krippe, sondern nackt am Boden liegend, mit der vor ihm knienden Maria. Das
mystische Element verbindet sich mit dem Gedanken der Bufle, der durch den
Johannesknaben verkorpert wird. Die Axt am Baumstamm spielt auf das Wort des
Buflpredigers an: »Es ist schon die Axt den Baumen an die Wurzel gelegt; welcher Baum
nicht gute Frucht bringt, wird abgehauen und in das Feuer geworfen« (Lukas 3,9; Matthdus
3,10). »Die intime Stimmung des Bildes und der Riickgriff auf mittelalterliche
Symbolvorstellungen bedeuten eine Wiederaufnahme mystischer Tendenzen und
Hinwendung zu einer verinnerlichten, personlich gefarbten Religiositat, die um die Mitte
des 15. Jahrhunderts auch in der niederlédndischen Malerei zu beobachten ist« (R. Oertel)|
200 Meisterwerke der europédischen Malerei - Geméaldegalerie Berlin, 2019 SIGNATUR /
INSCHRIFT: Links unten auf dem Stiel der Axt: s+FRATER<PHILIPPVS «P. ECCE AGNUS DEI
ECCE QV(I TULLIT PECCATUM MUNDI) ::::::::::: Fra Filippo Lippi was only five years
younger than Masaccio and was strongly influenced by the latter’s work, especially the
frescoes in Santa Maria del Carmine, which were painted when Filippo was a Carmelite
brother there. However, he did not begin his work as a painter until after Masaccio’s early
death. In 1434, he was in Padua, from 1452 until 1464 with interruptions in Prato near
Florence, and from 1466 in Spoleto. Alongside Fra Angelico, Domenico Veneziano and
Uccello, Fra Filippo Lippi was one of the leading Florentine painters around the mid-15th
century. His pupils included his son Filippino Lippi, and above all Sandro Botticelli. The
Berlin work was painted in about 1459 on commission from the Medici family as an
altarpiece for the private chapel in their palazzo in Florence, built in 1444 according to plans
by Michelozzo. The chapel, originally without windows and illuminated only by candlelight,
is adorned with frescoes by Benozzo Gozzoli, whose Procession of the Three Magi appears
to be moving towards the Madonna of the altar painting. The composition arrangement of
the frescoes indicates that they and the devotional painting were conceived in a mutual
relationship. After the expulsion of the Medici in 1494, the work was taken to the Palazzo
della Signoria. In the mid-16th century, it seems to have been in the Medici palace once
again. Today, it has been replaced by a contemporary copy made by the Pseudo Pier
Francesco Fiorentino (active circa 1474-97). The Adoration in the Forest is related in terms
of composition and iconography to two altarpieces that Filippo Lippi painted in the 1450s
and early 1460s: one dating from shortly after 1453, made for the Annalena nuns’ convent
(Florence, Uffizi), and a work that the wife of Piero de’ Medici commissioned in about 1463
for a cell of the Holy Hermitage of Camaldoli in the Casentino region to the east of Florence
(also in the Uffizi). In all three paintings, a hermit in the garb of a monk is present in prayer
at the miraculous event: in the case of the Berlin painting, this is Saint Bernard of Clairvaux,
the founder of the Cistercian order. In the two altarpieces painted for the Medici, the young
John the Baptist, the patron saint of Florence, also appears, while Joseph is absent. The motif
of the kneeling Mother of God adoring the infant Christ lying on the ground was inspired
by mystical writings of the 14th century: the visions of the Franciscan Giovanni de Cauli
and the revelations of Saint Bridget of Sweden (1303-73). In both of these visions, the Christ
Child lay not in the manger but naked on the ground, with Mary praying before him. The
mystical element combines with the idea of penitence, which is embodied by the young



John the Baptist. The axe on the tree trunk is a reference to the words of the Baptist: “Even
now the axe is laid to the root of the trees. Every tree therefore that does not bear good fruit
is cut down and thrown into the fire” (Luke 3:9; Matthew 3:10) “The intimate mood of the
painting and its recourse to medieval symbolism mean a reversion to mystical tendencies
and a turn to an inward, personally tinged religiosity, which can also be observed in
Netherlandish painting around the mid-15th century.” (R. Oertel).| 200 Masterpieces of
European Painting - Gemaéldegalerie Berlin, 2019

Grunddaten
Material/Technik: Pappelholz
Mafle: Rahmenauf3enmaf’: 147,3 x 134,5 cm,
Rahmenauflenmaf} (Hohe x Breite): 147.3 x
134.5 cm, Bildmaf3: 129,4 x 118,6 cm,
Bildmaf} (H6he x Breite): 129.4 x 118.6 cm
Ereignisse
Hergestellt wann 1459
wer Fra Filippo Lippi
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Schlagworte
o Altarbild
o Inschrift, Aufschrift
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